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WETCHCOCK

L'ORT AUX TROUSS€EY

Hitchcock en savait trop.

Beaubours,

dans une exposition exceptionnelle,

monlre comment le maitre du suspense a ingurgilé el digéré, dans ses filma,
des pans entiers de ['histoire de ['art. A voir absolument pour tomber dans le
vertige d'un cinéaste qui eat, sans nul doute, l'un des grands artistes du xx* siécle.

«Alfred Hitchcock réussit la ot échouerent Alexandre, Jules
César, Napoléon : prendre le contrdle de I'univers. Peut-
¢rre que dix mille personnes n'ont pas oublié la Pomme de
Cézanne, mais Cest un milliard de spectateurs qui se sou-
viendront du briquet de /Tnconnu du Nord-Express». Cette
sentence, signée Jean-Luc Godard, résume bien — méme
si le choix des Qisearx ou de Psychose etie éé plus appro-
pri¢ — laura et le pouvoir phénoménal de celui qui
incarne, mieux que tout autre réalisateur, le cinéma aux
yeux du grand public. Le cinéma en tant qu'art fonda-
mentalement populaire : de Seattle 2 Bombay, de Moscou
a Rio, des ouvriers aux patrons, des urbains aux ruraux,
les films d"Hitchcock parlent 4 tous. Son génie, cCest d’avoir
insufllé art et la métaphysique a I'intérieur du pur diver-
tissement. Audacieuse ct ambitieuse,
I'exposition que proposent Dominique
Paini et Guy Cogeval est une premicre
du genre. Auparavant, il y avait bien eu
des rapprochements «peinture et
cinéma», mais au profit de la premiere
ou bicn alors d'un cinéma «noble»,
autoproclamé artistique, d’auteur ou
expérimental. Quant aux expositions ras-
semblant robes poussiéreuses, affiches
fanées et décors en toc, elles relevaient plus
de la brocante ou du parc d'attractions
que d’'autre chose. Laudace vient ici a
la fois d’avoir osé «accroché» du cinéma
— geste périlleux pour un art du temps

ct de la durée — et du choix du cinéaste. A voir le résul-
tat, on sc demande pourquoi cela n'a pas été fait plus tot,
tant I'évidence de cet auteur comme mine inépuisable saute
aux yeux. Il ne s'agit ici nullement de montrer les influences
exercées sur lauteur du Crime était presque parfait, mais
bien au contraire de voir s'inscrire ou rejaillir Uesthétique
du maitre hollywoodien (et anglais) & travers Magritte,
Hopper, Spilliaert ou d’autres créateurs qui furent de preés
ou de loin ses contemporains, des romantiques jusqu’aux
surréalistes. D'analogies en correspondances, d'affinités en
permanences, [’ CXPOSIUOD tient d'un vaste montage, qui déve-
loppe Fimaginaire, suscite des impressions nouvelles. A par-
tir de séquences, de story-boards et de divers accessoires, d'un

- ¢oté, de peintures et de photographies plasticiennes de

l'autre, chacun peut sc faire son propre
film. Les images d'«Hitch» sont ancrées
au plus profond de nous, sans méme que
nous en ayons toujours conscience, sans
méme savoir ce qui, du souffle purement
dramarique — ce fameux suspense — ou
de la puissance d’expressivité des plans,
nous a le plus marqués et continue
encore de nous poursuivre. Hitchcock a
ceci de commun avec Warhol qu'il est le
meilleur marchand de son art : il méle
Iefhicacité a l'esthétique, le savoir-fairc
(quasi publicitaire) aux tréfonds de Iime.
La célébrissime scene de la douche
(Psychose) ou bien celle de la lente inva-
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